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RESUMEN

Es desde el arte visual de la antigiiedad clasica griega hasta el
contemporaneo en México que, constelacion historica del hacer y uso
del arte visual en procesos de subjetivacion como imdgenes dialécticas
propone al arte y a la estética como formas de experiencia que
influyen en la creacion, tal como en la transformacion de identida-
des. Subjetividades que se distribuyen en un determinado espacio-
tiempo con funciones especificas, las cuales dictan una manera de
sentir, ver y enunciar, pero que no representan una verdad-identi-
dad inobjetable. Siendo asi, el arte y la estética forman parte de
una dialéctica social que tanto reafirma como niega o cuestiona
las normas del principio de realidad establecido. Dicha dialéctica
se ha materializado histéricamente en practicas artisticas visuales
que tienden al mantenimiento de las relaciones sociales existen-
tes y las que tienden a su transformacién. Por consiguiente, arte
y estética como formas de representacion politica son dialégicas
con su entorno, al igual que son dialécticas en sus mds intimas
representaciones singulares y particulares con el otro.

Palabras clave: arte, estética, identidad, dominio, subjetiva-
cién politica, emancipacion.
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ABSTRACT

It is from the visual art of clasical greek antiquity to contemporany
in Mexico that historical constellation of the making and use of vi-
sual art in processes of subjectification as dialectical images, proposes
art and aesthetics as forms of experience that influence creation,
as well as the transformation of identities. Subjectivities that are
distributed in a certain space-time whith specific functions which
dictate a way of feeling, seeing and stating, but that do not repre-
sent an unobjectionable truth-identity. Thus, art and aesthetics are
part of a social dialectic that both reaffirms, denies or questions
the norms of the established reality principle. This dialectic has
historically materialized in visual artistic practices that tend to
maintain existing social relations and those that tend to trans-
form them. Consequently, art and aesthetics as forms of political
representation are dialogic with the environment, just as they are
dialectical in their most intimate singular and particular represen-
tations with the other.

Keywords: art, aesthetics, identity, domain, political subjecti-
vation, emancipation.

INTRODUCCION

Historicamente, el hacer y uso del arte se encuentra animado por
una fuerte contradiccion. Por una parte, demanda el encuentro
arte-vida y, por otra parte, tras los cercos de su autonomia para
plasmar lo sensible heterogéneo, niega esa exigencia. La primera
exhorta al arte crear una experiencia estética que forje nuevas y
mejores formas de vida comiin, mientras que la segunda niega al
arte dicha experiencia. Desorientado en su ubicacién epistemolo-
gica, este sistema de representacion de imaginarios y creencias
sustentados en la estética tiende a fracturar los circuitos de su
produccion, difusiéon y fruicién. Comprometido con sus propios
materiales y medios técnicos, el arte es plural en su sentido y
depende de sus condiciones tempo-espaciales, estas vinculadas
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a relaciones entre humanos y su entorno, para dar significados.
De esta forma, el concepto arte que se rescata en este articulo es
aquel que se encuentra con la vida y lo hace abierto, lo hace idea.
Una forma de decir que arte no atafie a una universalidad, ni a
razon clasificadora de su hecho. Mas bien, afirmado como monta-
jes-remontajes dialécticos de imaginarios sociohistoricos, es una
continua deconstruccion de algo inacabado. Es el hacer reflexivo-
productivo del ser humano. Una accion poiética® que permite el
paso del no-ser, no existencia, a la presencia y que, admite el deve-
lamiento de un espacio de verdad (Agamben, 1970: 114).

Asi, atendiendo las pragmaticas sociales desde sus imagina-
rios como caminos del deseo y fuerzas latentes antagonicas, el
arte es concebido como un complejo de fuerzas, que se entrelazan,
se contradicen, lo que problematiza y transforma las maneras de
hacer y usar al arte. Estos procesos dialécticos del arte lo esta-
blecen como un instrumento tanto para la dominacién como para
la emancipacion (Cadahia, 2016: 270), puesto que, en palabras de
Gilles Deleuze, arte tiene como componentes:

“Lineas de visibilidad, de enunciacién, lineas de fuerzas, li-
neas de subjetivacion, lineas de cesura, de fisura, de fractura, que
se entrecruzan y mezclan, yendo unas a parar a otras o suscitan-
do algunas nuevas mediante variaciones o incluso mutaciones por
apropiaciéon” (Deleuze, 2012: 16).

Por lo tanto, constelacion historica del hacer y uso del arte visual
en procesos de subjetivacion como imdgenes dialécticas, propone al
arte y a la estética como formas de representacion politica. For-

%2 Poiética es la accion de la poiesis como creacién-produccion. Es la biis-
queda de un camino que conduzca hacia nuevos espacios de verdad en
la produccion. Por tanto, la produccion poiética permite la construccion
de nuevos entornos para ser ocupados, a fin de devenir el ser hacia la
presencia de una multiplicidad de verdades. Asi, la poiesis, en su pro-
duccion poiética, conforma una dimensién estética en donde los objetos,
ideas, politicas, etc., creadas desde esta nueva o diferente dimensién
estética-epistémica devela otras formas de ser.

365



BAJO EL VOLCAN. REVISTA DEL POSGRADO DE SOCIOLOGIA. BUAP,
ANO 6, NUM. 10, MAYO 2024

mas criticas de la relacion social organizativa que postulan al arte
en la historia como experiencia estética sociopolitica, donde se
crea un espacio simbélico que construye una identidad, la cual,
por una parte, contiene la centralizacion de un poder que impone
y legitima un orden politico “productor de sujetos-sujetados a un
discurso, cuya estructura sostiene un régimen de verdad” (Garcia,
2011:8), con lo cual se instruye un régimen de normas, las cuales
estructuran formas de ver, ser y enunciar, asi como formas de cla-
sificacién y distribucién de sujetos en un espacio social. Por otra
parte, mencionada identidad, también contiene una resistencia
como proceso de desubjetivacion o subjetivacion politica, donde
“la creacion de un sujeto implica la negacion de otro sujeto” (Gar-
cia, 2011: 6).

Esta relacion contradictoria dentro de la identidad que define
lo que se es y lo que no se es, primeramente, recordando a Abril
Gamboa; es una expresion estructurada y estructurante de la do-
minacion que legitima algunas practicas artisticas y sus productos
como modelos ideales de vida, que a la postre seran naturalizados
por el resto de las identidades mediante una apropiacion cogni-
tiva® (Gamboa, 2014: 78). Segundamente, esta construccion de
identidades a partir del arte, que impone modos de ver, ser y enun-
ciar, es un espacio en disputa, es un espacio antagénico que con-
figura y reconfigura tanto al hacer como al uso del arte en la vida.
Esta accion se constituye como subjetivacion politica en cuanto
significa “hacer lugar a fuerzas creativas deseantes” (Escobar,
2021: 30), las cuales tienden a una aptitud de resistencia que “se
manifiesta como un impulso de ‘anunciar’ mundos por venir, en un
proceso de creacion y de experimentacion que busca expresarlo”
(Rolnik, 2019: 119).

% La apropiacion cognitiva ocurre mediante la interpretacién de alguna
representacion, que, por medio de diferenciaciones, le da sentido al
artefacto artistico. Esta apropiacion desencadena “mecanismos gene-
rales de la memoria” que clasifican y categorizan al objeto de la repre-
sentacion (Gamboa, 2014: 79).
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En este sentido, el arte ejerce su politicidad a través del uso
de la estética, no entendida como el juicio acerca del perfecciona-
miento simétrico de proporciones figurativas en la obra artistica,
“una purificacién de formas en la biisqueda de una belleza idealiza-
da” (Lipovetsky & Serroy, 2019: 358). Mas bien, la estética enten-
dida como el pensamiento del sensorium, aquello que se percibe a
través de la sensacion, es una zona de experiencia e interpretacion
de los estimulos de la vida que se extienden a un sinntimero de
relaciones humanas entre ellas y su entorno, con lo cual la esté-
tica describe el cruce de diferentes voces historicas sociales, sus
intensidades, sus formas, sus tensiones, sus afectos, sus rupturas,
sus espacios politicos. Asi, la estética forma la corporeidad de un
sinntimero de relaciones, que no sélo se circunscriben al circulo de
las artes, sino que se extienden al conjunto de las esferas huma-
nas, en particular a las sociopoliticas.

La estética contenida en las obras de arte visual que vere-
mos conforma imagenes dialécticas que son objetivaciones de
fuerza social en sus dimensiones oniricas, cosmicas y materiales
en lucha, lo que, segin Blanca Solares, da lugar a un “conjunto
de imagenes coherentes y dindmicas sobre la base de la dimen-
sion simboélica de la expresion, actuando en la direccion de un
enlace propio y figurado del sentido de la existencia” (Solares,
2006:132). En pocas palabras, imagenes dialécticas son la soma-
tica estética politica de un tejido social, porque conjugan en un
solo espacio tiempo (obra de arte visual) los imaginarios policro-
mos de la heterogeneidad.

Las imagenes dialécticas en las obras de arte visual que re-
visaremos encierran un proceso de subjetivacion, donde la crea-
cion artistica no soélo esta supeditada a la produccion de objetos,
sino ademas a la produccion y reproduccion masiva de actitudes y
funciones humanas (instrumentalizacion). Como lo mencion6 Karl
Marx, la produccion (artistica) no sélo crea un objeto para el su-
jeto, sino también un sujeto para el objeto (Marx, 2005: 100). Asi,
en la produccién de una obra de arte, ya sea sonora o plastica, no
solamente se produce una cancién o pintura, sino igualmente se
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produce una ideologia, por lo que, a través del artefacto artistico,
la realidad es aceptada o negada por una subjetividad politica.

Porque no es cosa sencilla demostrar sélo desde el presente
o de un tiempo exacto al fenémeno construccion de subjetividad a
través del arte visual, se propone entender al fendmeno con el mé-
todo constelacion. Ya que constelacion es una capsula de memoria
que contiene racionalidades-afectivas de fragmentos de vida que
se entrecruzan en la construccion de subjetividades objetivadas en
una poética artistica visual, proponemos presentar obras visuales
de espacio-tiempos dispersos, heterogéneos y opuestos, reencon-
trados desde una coherencia concreta, para la construccion comu-
nicativa del tema procesos de subjetivacion a través del arte como
imagenes dialécticas. Es decir, como campo en disputa, conflictivo
o politico.

CONSTELACION HISTORICA DEL ARTE VISUAL
COMO PROCESO DE SUBJETIVACION

Con la finalidad de entender mejor al proceso de subjetivacion a
través del arte se menciona nuevamente que, a lo largo de la his-
toria, arte se le ha conceptualizado de diversas maneras, de las
cuales es de nuestro interés resaltar las que lo encierran en de-
terminadas funciones sociales. De esta forma, el relato donde se
fusiona arte y sociedad nos lleva por diversas épocas, donde arte
se imbrica con la estética, con la ciencia, con la religion, con una
revolucion social, con una razén instrumental, con la comercializa-
cién, con una cultura de masas y una aculturacion.

La estética, al ser inherente del ser humano, por ende, de lo
social y del arte, es muy importante para implementar una sub-
jetivacion, ya que ella tiene mucho que ver en la critica y en la
remodelacion del mundo social, pues la reproduccion del mundo
social se da a la medida de los deseos en lucha tanto de un gru-
po social hegemonico como de uno marginado. Estos deseos son
construidos a través de sus sentires, tanto sensorio-perceptivos
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como emotivos. Asi, el caudaloso rio sociohistorico estético en el
arte transita por aguas bifurcadas, placidas y torrenciales en la
creacion de imaginarios individuales, tal como colectivos. Con el
proposito de comprender estas transformaciones a lo largo del
tiempo y analizar sus repercusiones en la sociedad, es necesario
describir los usos sociohistoricos del arte mds relevantes para
subjetivar a una comunidad. Este proceso contradictorio y/o an-
tagoénico ha sido paulatino, pero continuo hasta permear todos
los ambitos de la vida. Asi, la finalidad de este breve recorrido es
mostrar como el arte visual no sélo implementa mercancias para
un mercado artistico, sino ademads crea sensibilidades; modos de
ver, ser, estar y enunciar tanto para un determinado orden politi-
co, como para un determinado grupo social que es subsumido por
mencionada orden.

Los procesos de subjetivacion en el arte que incluyen no sélo
a lo mercantil, sino también al marco cultural, estético, ideologi-
co, politico, etc., de una sociedad, seran presentados en primera
instancia como procesos histéricos de subjetivacion hacia la cons-
truccién de mundos (realidades) segtin los designios de una orden
socio politica. En segunda instancia, se vera que dichos procesos,
en apariencia homogéneos, conforman una subjetividad politica,
la cual genera un campo social heterogéneo de luchas, un espacio
social antagénico de continuidades y discontinuidades siempre en
disputa, que configura y reconfigura tanto al hacer artistico como
a la vida.

Sin mas preambulo, la constelacion historica del arte visual
como proceso contradictorio y/o antagonico de construccion de
subjetividades (identidades) la construiremos desde: la antigiie-
dad clasica griega; la época de la colonia en México; la época mo-
derna y la contemporanea. Cabe resaltar que el campo heterogé-
neo se vislumbrara a partir del arte en la época contemporanea,
porque es donde mejor se plasma una respuesta hacia el arte del
pasado que se vera en esta constelacion. Ademas, el arte contem-
poraneo dentro de esta constelacion muestra mas claramente una
subjetividad estética politica emancipatoria hacia otra forma de
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expresion artistica visual que contiene otras formas de percibir y
plasmar el acontecer historico.

EXPERIENCIA DEL ARTE EN LA ANTIGUEDAD CLASICA
GRIEGA COMO REGIMEN POLITICO

Aunque no describiremos dentro de esta época a un arte visual
especifico, nos centraremos en la filosofia del arte que permeaba
al ambito de la vida social griega. De esta manera, Platon planted
que el arte a considerar dentro de la Repiiblica es aquel que sélo
tuviera un efecto benéfico sobre las emociones (Gombrich, 2021:
33). En esta época, la poiesis®* del arte recaia en la instauracién
de valores permanentes. Un sistema de ideas ligado a principios
racionales y éticos para producir conocimiento intelectual sobre
el mundo. Asimismo, la poiesis artistica buscaba equiparar a la
politica con el arte. Es decir, con la idea de artista-gobernante
que conforma una realidad a determinada idea previa segin su
vision, la cual escapa de la contingencia o de cualquier desajuste
o imperfecto. Asi, la distribucién de los cuerpos y sus funciones
dentro del espacio piiblico griego estaba planificada y definida an-
ticipadamente por la visién del artista gobernante.

% Poiesis es la posibilidad de creacién de mundos dentro de este mundo.
Es el hacer productivo del ser humano, un tipo de produccién que per-
mite el paso del “no-ser” (no existencia) a la presencia y que, admite el
develamiento de un espacio de verdad (Agamben, 1970:114). La poie-
sis como posibilidad de unir arte y vida, saca o mete al arte dentro de
una técnica instrumental, asi como dentro de un régimen estético dual:
bello-feo, comico-tragico y elevado-bajo. Es decir, la poiesis puede afir-
mar o negar la posibilidad de conocer la existencia de otras opciones
de produccion artistica que se enlazan con modelos estético-epistémi-
cos diferentes, con el fin de devolver a su dimension original la condi-
cién poética del ser humano como estrategia para sobrevivir, creando
mundos dentro de un tinico mundo impuesto (Zambrano, 2019: 46).
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Ya que el régimen estético del arte ateniense fue un modelo de
perfeccion, de armonia, de simetria, de belleza y de inculcacion de
valores, consideramos que este régimen fue un proyecto de purifica-
cion de las formas sociales en la busqueda de una belleza idealizada
(Lipovetsky & Serroy, 2019: 358). Cuando Platon equipard con su
Republica a la politica con el régimen estético del arte ateniense,
pretendio abstraer a la realidad de ausencia de refinamiento, de
belleza, tal como instaur6 al régimen estético de la época como
legislador y educador, asi como distribuidor de orden dentro del
engranaje social. Esto porque, las artes que embellecen al alma, al
corazon, es decir, a las emociones, son puras y garantizan forjar un
buen caracter y conducta sobre la estesis® (Platon, 1988: 300).

Imagen 1. Copia en marmol de la estatua del Doriforo (450-440 a.C.).
Autor: Policleto (480-420 a.C.).

% Estesis es la “sensibilidad o condicién de abertura, permeabilidad o po-
rosidad del sujeto al contexto que estd inmerso. La estesis no se limita
al ambito del estudio del arte y lo bello, sino es la abertura del sujeto
en su condicion de expuesto a la vida” (Mandoki, 2006: 63).
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Con lo anterior se puede entender como el politico-artista ate-
niense, que fue la cispide de una taxonomia social (sinénimo de
nobleza y pureza), expreso, pese a todo, su voluntad en dar forma
a la materia humana. El artista-gobernante moldea a las masas
sin ninguna otra consideracion que su perfeccion creadora. Las
personas se convierten en material maleable, en masas pasivas
esperando ser formadas por el artista-gobernante (Paredes, 2009:
04). Esto es claro cuando en las asambleas atenienses, el lider
politico tenia la 1ltima palabra para seleccionar y dar resolucién
a los asuntos que €l consideraba prioritarios (Garzon, 2017: 63).

En esta politica estetizada como constitutiva de roles sociales
y subjetividades a partir del régimen estético del arte ateniense, no
se pueden manifestar los sujetos. En la configuracién de espacios
sociales compartidos atenienses, los sujetos no fueron reconoci-
dos como auténomos, en consecuencia, se nulifico la capacidad de
problematizar el concepto de identidad como natural o dado. Asi,
el proceso de subjetivacion en esta época fue un proyecto de “pu-
rificacién de masas”, a través de un modelo politico de perfeccion
estética.

EPOCA COLONIAL EN MEXICO COMO CONTINUUM DEL
REGIMEN POLITICO A PARTIR DE LA PINTURA DE CASTAS

A fin de seguir construyendo la pequefia constelacién sociohisto-
rica del hacer y uso del arte visual en procesos de subjetivacion
dentro de un régimen politico, damos un salto dialéctico al siglo
XVI, época en la que México sufre la colonizacion. Esta época es
el continuum de una uniformidad cultural, pues se construyeron
ideas homogéneas en cuanto a la religion y el orden social que
negaban a las subjetividades de los grupos étnicos que existian
en ese entonces. Lamentablemente, este proceso de subjetividad
étnica se sigue dando en la actualidad.

Durante los despojos de tierra que sufrieron los pueblos ori-
ginarios, el proceso de subjetivacion, en ese especifico momento
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temporal, se articul6 con la creacién de una memoria, la cual se
edific6 gracias a la eleccion de ciertos procesos historico-sociales.
El resultado fue una conformacion identitaria que procuré el buen
funcionamiento de las diferentes operaciones individuales y socia-
les que los colonizados tenian que desempefiar. Esto cre6 una cla-
sificacion social basada en lo racial o étnico que determiné a la co-
munidad indigena como atrasada. Desde este imaginario colonial,
no es de extrafiar que, en nuestros dias, lo relevante a mostrar
del indigena es su folklor. Este fetichismo estetiza sus cantos, sus
danzas, sus relatos y sus rituales, lo que neutraliza la cosmovision
de los pueblos originarios para significar, recodificar, tal como po-
litizar. Con la estetizacion de la historia indigena y sus practicas
estéticas se pierden otras formas de valorar y relacionarse, estas
vinculadas a la idea de interdependencia o complementariedad.
Como ejemplo especifico del arte que se hacia para imple-
mentar mencionada subjetividad tenemos a las pinturas de castas
(siglos XVI-XVIII). En ellas se representa visualmente la estrati-
ficacion racial de esa época, donde “la sangre blanca o espaiiola
implicaba un gradiente civilizacional, mientras que la sangre ne-
gra expresaba atavismo y degeneracion” (Martinez, 2008:3). En
el caso de México, la orden espaifiola convirtié estas pinturas en
un medio para clasificar y denigrar las relaciones interraciales, al
mostrar una progresiva “decadencia racial”, conforme se descen-
dia de la relacion espanol-indio igual a mestizo (pintura 1, imagen 2)
a Note entiendo-indio igual a Torna atrds (pintura 16, imagen 2). Asi,
los artistas del reinado espafiol pretendian representar la involu-
cion de clases, por medio del color de piel, de vestimentas y por los
nombres que resultaban de la relacion interracial (chino, lobo, co-
yote, no te entiendo, torna atrds, entre otros). Las pinturas también
configuraron una organizacion racial de trabajo, donde la sangre
negra realizaba labores agricolas, domésticas y manuales, en esta
ultima como artesanos cuyas ganancias generadas eran entrega-
das a sus amos. Mientras que los estamentos mas altos, sangre
blanca, realizaban labores administrativas o de empresariado, ocu-
paciones exclusivas de la casta dominante (Cervera, 2021).
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bhas con Mulafa,
Liabo. .

Imagen 2. Pintura de Castas (1500-1600). Autor: Desconocido

Al instaurar un arte antropocéntrico racial, el proceso de sub-
jetivacion como régimen identitario en la época colonial estaba im-
pulsado por estrategias politicas de territorializacion de poder, un
imperativo de representacion social con primacia de competencias
por la condicion natural y el prestigio de ésta, lo cual constituyd un
control cultural que desplazo formas estéticas de critica indigenas a
las formas establecidas. Asi, en las pinturas de castas se manifiestan
comportamientos estructurados que condicionaron las relaciones
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entre los agentes sociales de esa época colonial. En consecuencia,
la estética plasmada en las pinturas dirige percepciones, acciones
e interpretaciones; es un mundo predeterminado que produce seres
esquematizados. El ser, pensar y actuar estan mediados por esa es-
tética y en la distribucion de ella el arte es complice. Con ello se va
formando una modernidad, cuyo referente principal es esa estética
que se fundamenta en un clasismo racial, el cual deviene divino en
las materializaciones estructurales del arte virreinal, por ejemplo.

EPOCA MODERNA A TRAVES DEL REGIMEN ESTETICO
IDEALISTA DEL NEOCLASICISMO FRANCES

Retomando las secciones anteriores de las relaciones de la obra
de arte con los procesos de subjetivacion de dominio, se observa
que se va formando un régimen estético que se fundamenta en lo
clasista racial. Con base al régimen estético del arte descrito en la
antigiiedad clasica griega se van creando estructuras jerarquicas
de belleza, de perfeccionamiento de formas (pureza), las cuales
se correlacionaron con la correcta funcionalidad social a partir de
una jerarquizacion social, tal como lo describe la pintura de castas.
De esta ultima idea se deduce que dicha estética se corporiz6 en
los campos sociales de esas épocas, lo que creé una divisién racial
del trabajo al dar roles e identidades segiin sea el mestizaje o en
el caso de la clasica antigua segiin sea hombre libre soberano,
extranjero, servidumbre o esclavo. De este modo, en los albores
de la Revolucion Francesa, finales del siglo XVIII, la expresion
artistica por excelencia era el neoclasicismo, paradoja estético so-
cial de volver al pasado en tiempos revolucionarios. Sin embargo,
la correlacion se explica porque en la critica y en la remodelacién
del mundo social, en palabras del critico de arte antiguo Icleia Bor-
sa, “se necesitaban ‘valores permanentes’ que fueron buscados en
modelos del pasado, lo que refuerza la intencion de permanencia
y restauracion de valores perdidos y rescatados por ese presente”
(Borsa, 1989:38).
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El arte de esta época y su estética idealista continuaron plas-
mando en obras de arte visual un antropocentrismo clasista racial
centrado en la construccion de conocimiento del mundo a través
de un iluminismo (ilustracion), que desplazd a la remodelacion
del mundo y su reproducciéon mas alld de un sentir. Con ello, lo
sensorio-perceptivo del arte ya no fue emotivo, sino racional. Se
institucionaliz6 al arte, se le condicioné a una légica de practica en
la que prevalecio la biisqueda de perfeccion estética por medio de
la técnica, lo que categoriz6 a lo bello como maxima paradigmatica
de la representacion artistica. Este modelo de belleza y perfec-
cionamiento simétrico de proporciones figurativas se torné en la
representacion de algo puro. La pureza funcion6 como a priori para
dar forma y realidad al objeto arte, siendo ésta “la representacion
externa de las cualidades internas de lo que representaba” (Silen-
zi, 2009: 292). Por este motivo, la pintura realista, en su formato
retrato, se convirti6 en un registro de los modos de ver y de ser de
las clases dirigentes.

Como ejemplo de ello tenemos al retrato de Luis XIV (1701)
del pintor Hyacinthe Rigaud (1659-1743). En el perfeccionamien-
to simétrico de proporciones figurativas de la obra, se observa la
representacion de un poder absoluto, un poder politico tnico, ilimi-
tado y divino (puro). Esto gracias a los elementos que conforman
el contenido de la pintura, pues el retrato contiene muchos objetos
que simbolizan en la perspectiva o imagen de pensamiento a la jus-
ticia divina, a la riqueza, a la posicion mayestatica de Luis XIV,
etc. Pero lo mas importante de la pintura es que presenta un sistema
de convenciones sociales, politicas y econdmicas que guardan un
distanciamiento formal entre el rey y el resto de los vivientes que
compartieron con ¢l la época de su reinado. El reflejo del retrato es
que la virtud de Luis XIV, medida en éxito social, politico y econo-
mico, era divina.

Este retrato al 6leo, como muchos otros de la época, ilustra
los ideales monarquicos y burgueses de la época. Este arte clasis-
ta, que impone unos modos de ver, trasmite relaciones sociales
asimétricas, las cuales deben ser aceptadas como mandatos divi-
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Imagen 3. Retrato del rey Luis XIV (1701).
Autor: Hyacinthe Rigaud (1659-1743).

nos a respetar. Aunque la época era perteneciente a la Ilustracion,
el arte tuvo la capacidad de influir sobre la vida individual y social
de la época. Esto queda mejor explicado en palabras de Hennings,
un ensayista danés de 1778. “A las artes les corresponden influen-
ciar el gusto, las costumbres, la politica, la religion de los pueblos,
a ellas les corresponde mediante lo bello y lo sublime formar al
espiritu” (en Castelnuovo, 1998: 167).

EPOCA CONTEMPORANEA. EL ARTE VISUAL
NACIONALISTA EN MEXICO COMO CONTINUO
Y DISCONTINUO DEL REGIMEN IDENTITARIO

La época contemporanea en México con su arte nacionalista es
el continuum de distribuir el espacio comiin de manera jerarqui-
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ca. Desde lugares histéricos y funciones fijas que los sujetos de-
ben seguir, el espacio social es estructurado a partir de discursos
nacionalistas. Su base es un régimen de verdad que configura al
Estado como autoridad y protector de los intereses nacionales. En
México, el mito de la independencia y la revolucién reconfiguraron
un proceso de subjetivacion de memoria e identidad racial en una
nacionalista. En otras palabras, el proceso de subjetivacion iden-
titaria no sélo abarcé a lo racial, sino también a la clase, al sexo y
a la nacionalidad. Este condicionamiento nacionalista se legitimo
culturalmente en pinturas de caballete, murales, entre otras artes
plasticas situadas en instituciones oficiales (escuelas, museos,
hospitales estatales, oficinas de gobierno, etc.). Este aparato ideo-
logico, arte nacionalista, junto con otros (religion, politica, etc.)
invistié una subjetividad colectiva basada en el exotismo indigena
como heroismo nacional revolucionario.

Aunque mucho del arte visual en esta época buscaba escapar
de la cosificacién de la existencia y cambiar la imagen racista de
lo indigena formada durante el periodo colonial, se observa desde
la autonomia de su pensamiento contradictorio que, en un primer
momento, el arte visual nacionalista retomaba los imaginarios
coloniales que folklorizaban al indigena. Esta materializacién del
indigena, como ya se menciond, estetizé sus cantos, sus danzas,
sus relatos y sus rituales, lo que neutralizé la cosmovisién de los
pueblos originarios para significar y recodificar a la politica. El
indigenismo era reconocido para espectacularizar, pero no reco-
nocido por los derechos de igualdad. En un segundo momento, la
idea de héroe nacional, Francisco Villa y Emiliano Zapata, forjada
en la dimension mesidnica, cre6 una memoria simulacro, aquella
que recuerda lo que nunca ha sido, que es editada por los medios
oficiales, por la industria del espectaculo y por muchas expresio-
nes artisticas contemporaneas.

En muchos casos, este arte nacionalista reelabora la memo-
ria identitaria a través de imagenes simulacro, donde lo real y la
fantasia se fusionan, lo que crea una fantasmagoria, la cual, en
palabras del EZLN (2016), esconde que, estos héroes nacionales,
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Imagen 4. México prehispanico. Parte derecha del mural la epopeya del
pueblo mexicano (1929-1935). Autor: Diego Rivera (1886-1957).

pobres como ellos, sélo han sido carne de cafion, a los que se les
ha negado la preparacion mas elemental, un techo digno, alimen-
tacion, salud. Pero sobre todo se les ha negado su autonomia poli-
tica. El arte nacionalista con su imagen simulacro esconde la ver-
dadera historia de este pais que ha sido dominada por la violencia,
por el despojo, por la apropiacion, por el extractivismo, pero, sobre
todo, por el desprecio y negacién de la otredad. Cuando el arte
ingresa a la produccién y reproduccion de imagenes simulacro se
filtra y se moldea la manera en la que se percibe un acontecimien-
to, una experiencia. De este modo, la realidad politica, econémica,
ideologica, pero sobre todo la histérica, desdibujada desde este
arte, se torna en una alucinacion estética.

Ahora bien, a través de la autonomia del pensamiento contra-
dictorio del arte visual nacionalista, el proceso de subjetivacion de
memoria identitaria y de funciones sociales que impone modos de ver,
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ser y enunciar es un espacio en disputa. Un espacio antagonico que
configura y reconfigura al arte mismo. En palabras de Luis Garcia
Fanlo, “un proceso de subjetivacion no sélo subjetiva, sino que tam-
bién produce procesos de desubjetivacion, que son aquellos en los que
la creacion de un sujeto implica la negacion de otro sujeto” (Garcia,
2011: 6). Esta ampliacion de la dimension del proceso de subjetiva-
cién va mas alld de su definicion como régimen de identidad, de me-
moria, de lo visible, de lo enunciable, de orientador de conductas, que
determinan una forma de vida, la cual no puede escapar de la magia
del dominio. Siendo asi, es posible pensar en procesos de subjetiva-
cién emancipatorios como subjetividad politica (insurreccién), por lo
que el arte es un espacio conformado por heterogeneidades en lucha.

Como ejemplo de esta subjetividad politica que contiene “un
impulso de ‘anunciar’ mundos por venir, en un proceso de creacion
y de experimentacion que busca expresarlo” (Rolnik, 2019: 119),
tenemos a la exposicion de arte visual nacionalista Crisisss. Amé-
rica Latina, arte y confrontacion 1910-2010 del curador cubano Ge-
rardo Mosquera, que se present6 dentro del Palacio de Bellas Artes
de ciudad de México en 2011 con el fin de celebrar el bicentenario
de la independencia y el centenario de la revolucion mexicana.

La pretension del Estado mexicano era festejar doscientos
afios de independencia y cien afios de revolucion con obras de
arte generalizadas. Arte que contuviera narrativas de identidad
heroicas revolucionarias. Arte que mostrard la homogeneizacion
lingiifstica Latinoamericana. Arte que denotara una exploracion
etnografica basada en creencias nacionales por medio de sus per-
sonajes mitico-historicos. Arte que se representara dentro de un
molde de identidad ideoldgica, como un mural o un retrato de tra-
dicion popular revolucionaria y posrevolucionaria para invocar un
consenso social. En pocas palabras, se buscaba que el arte visual
a mostrar se estructurara bajo restos de nacionalismo revolucio-
nario indigena, debido a que, “en su versién mexicana oficial, la
cultura es el espacio de consenso social establecido, pues los pro-
cesos culturales tienen un efecto legitimador, cohesionador y ho-
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mogeneizador que articula el mito de la identidad al resaltar los
significados exéticos de un pasado ficcionalizado” (Springer, 2011:
50). Sin embargo, segtin José Manuel Springer, al ser la exposicién
un siglo de arte critico se ponia a disposicion un movimiento que:

“Iba desde la concepcion modernista de la politica hasta
la posicién contemporanea de la critica como reflexion et-
nografica de lo politico. Lo que marcé el inicio de una pro-
duccion artistica visual con una reflexién centrada en las
posibilidades de interpretacion semantica de un contexto
social, mas que la constitucién de un estilo o un discurso
estético-filosofico trascendente” (Springer, 2011: 48).

Esta exposicién mostré a la América Latina como zona de
conflicto, como zona de negociacion y como maquina de represen-
tacién hegemonica. Resalto, a través del arte, las contradiccio-
nes sociales de un siglo y la imposibilidad de hallar una respuesta
univoca para solucionar esto. Con ello, se subrayaron tensiones
politico-sociales que fisuran imaginarios de realismo magico, los
cuales forman parte integral de la cultura y del mito latinoameri-
cano: América Latina lugar paradisiaco con abundancia de recur-
sos naturales y mano de obra barata. Estos, ingredientes perfectos
para la utopia capitalista.

La exposicion tratd de un periodo el cual inici6 con la promesa de
cambio politico y de desarrollo econdmico sustentable, pero que sus
resultados, hasta hoy, parecen la reconstruccion de estructuras politico-
sociales de dominio colonial. A saber, las condiciones materiales de
existencia y la produccion ideoldgica que viene de ellas; como la cultu-
ral, la politica, la artistica, la religiosa, entre otras; estan sujetas tanto a
poderes de identidades criollas, como a poderes transnacionales que
trazan una historia de explotacion, de expropiacion y de industrializa-
cion, por lo cual se crea un ejército industrial de reserva al que se le
niega derechos humanos, a la par se destruye al medio ambiente y al
tejido social. En pocas palabras, no existian razones para que la exposi-
cién festejara una independencia, mucho menos una revolucion.
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Imagen 5. Yanomami (1976). Autor: Juan Downey (1940-1993).

La subjetividad politica de la exposicion tenia como fin pertur-
bar al orden haciendo visible y audible lo que antes era sometido,
marginado, por lo que se visibiliza un antagonismo dentro de un
espacio comuin que se creia homogéneo e igualitario. La exposi-
cion, al ser de etnografia politica, expone la distribucion de los
cuerpos en un espacio antagonico, lo que visibiliza la falsedad de
la igualdad social, en cuanto oportunidades para desenvolverse
como persona. La exposicion compone estéticamente un espacio
divergente, es decir, un espacio donde se presentan diferencias y
conflictos de intereses, tal como de aspiraciones. Crisisss es una
secuencia de tiempo. Es un montaje de espacios con ciertas for-
mas de visibilidad ajenas al discurso nacionalista-igualitario. La
exposicion es un modo de enunciar lo real de la comunidad politica
mexicana. De este modo, Crisisss América Latina, arte y confronta-
cion 1910-2010 es una descontextualizacion de los ideales patrio-
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ticos. Es un espacio-tiempo en el que se manifiestan los sujetos,
lo que crea una escena publica. Este proceso de subjetivacion po-
litica es una experiencia donde la reconfiguracion de espacios es
hecha por los sujetos, “aquellos que no eran tomados en cuenta en
el ambito compartido y que buscan activamente ser reconocidos”
(Rancieére, 2005: 18).

ICONOCLASIA ARTISTICA VISUAL
COMO SUBJETIVACION POLITICA EMANCIPATORIA

Aunque la iconoclasia es muy debatible, en este apartado nos pro-
ponemos entenderla como trastocamiento de imagenes artisticas
por lo que estas representan, por toda la historia que hay detras
de ellas, por los discursos que encierran. Asi, la iconoclasia que
veremos actiia en contra del control y la opresion del poder de di-
cha imagineria. Es mostrandola en formas otras que la iconoclasia
transforma los modos de percepcion de su experiencia estética.
La iconoclasia que veremos revisa la relacion entre arte, estética
e identidad como relacion de fuerzas histéricas que se entrelazan
y contradicen. En este sentido, esta iconoclasia confronta a las
ideologias en imagenes contenidas en la obra de arte. Promueve
la extranieza de ellas disipando las certidumbres que la acompa-
nan. Para lograr esto inventa distancias que posibilitan observar
al arte y sus imagenes desde distintas posiciones, lo que permite
alejarse y volver a ellas con otra mirada. Estos procesos de subje-
tivacion politica son encarados con los empujes de la intuicién y la
imaginacion, facultades provenientes del tiempo dislocado del arte
que, “discuten mediante los argumentos de la memoria los antojos
sabios del deseo y las fundadas razones de la ilusion” (Escobar,
2020: 22). Siendo asi, la iconoclasia como subjetividad politica
no es un balsamo hacia las pestes politico-sociales. Mas bien, es
una mirada ética-politica que resiste a la instrumentalizacién de la
imagen, lo que muestra el alcance de la imagen y su significacion.
Esta latencia de la imagen dentro de la obra de arte son simientes
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de un futuro en suspenso. Son potencias del devenir anidadas en
un pasado-presente pictorico, escultural e imaginativo cargadas
de fuerzas latentes disponibles para su activacion en el curso de
proyectos diferentes (Escobar, 2020:20). Asi, la subjetivacion po-
litica de la iconoclasia ofrece salidas potenciales de un camino
saturado de desigualdades fatales.

Para concluir el desarrollo de la constelacion histérica del
hacer y uso del arte visual como imagenes dialécticas veremos dos
ejemplos de iconoclasia artistica visual como subjetivacion politi-
ca emancipatoria. El primer ejemplo sera a partir de la iconocla-
sia que la fotégrafa poblana Carol Espindola hace a la pintura del
renacimiento EI nacimiento de Venus (1486) de Sandro Botticelli
(1445-1510). El segundo ejemplo serd a partir de la iconoclasia
que la artista peruana Sandra Gamarra Heshiki hace a una de tan-
tas Pinturas de castas (siglos XVI-XVIII) de autor desconocido.

Al intervenir el nacimiento de Venus, Espindola entra en una
dinamica de desmontaje-remontaje o descomposicion-recomposi-
cién de las formas sensibles del arte de Botticelli. Esto desplaza
los modos de percepcion habituados a la pureza, a la belleza y al
perfeccionamiento simétrico en las proporciones técnicas y figura-
tivas de la obra de arte de Botticelli hacia otras estéticas.

Imagen 6 & 7. De izquierda a derecha. El nacimiento de venus (1486).
Autor: Sandro Botticelli (1445-1510). Sobre el nacimiento de venus (2016).
Autora: Carol Espindola (1982).
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Este reordenamiento o nueva distribucion de lo sensible trae
consigo una nueva manera de ver al arte, porque al reconfigurar lo
sensible se hace visible lo que antes no era. Segiin Carol Espindola
(2015), la redistribucion de las formas sensibles de la obra original
logra visualizar que, el mundo occidental, desde la antigiiedad, ha
creado una identidad de la mujer constrefiida a estereotipos de
belleza y pureza. Esto, un proyecto utépico del cuerpo femenino.
De esta manera, la iconoclasia de Carol como subjetividad politica
desplaza al cuerpo femenino del lugar que le era y es asignado.

En la iconoclasia artistica de Gamarra Heshiki se muestra
una negatividad a las exigencias conectivas del modo de vida sena-
lado en las pinturas de castas. Precisamente, en la entrevista hecha
por la Revista Lumbreras (2022) a la artista, ella nos recuerda que
los cuadros de castas eran comprados por europeos en sus visitas a
América como recuerdos exéticos. Al pintar en rojo copias de estos
cuadros, la artista queria destacar lo exético del recuerdo como
objetos de valor comercial, representados en productos agricolas
y corporalidades indigenas en sus colores originales. Por tanto, la
iconoclasia hecha por esta artista remarca, entre otras cuestiones,
la negatividad a concebir y recordar que lo bidtico y abidtico de la
América paradisiaca son recursos para explotar.

Imagen 8 & 9. De izquierda a derecha: “Pintura de castas” (1700). Autor
desconocido. “Obra iconoclasta” (2022). Autora: Sandra Gamarra Heshiki.

385



BAJO EL VOLCAN. REVISTA DEL POSGRADO DE SOCIOLOGIA. BUAP,
ANO 6, NUM. 10, MAYO 2024

La iconoclasia hecha por la artista peruana nos permite repen-
sar y reinterpretar la identidad historica construida durante los des-
pojos de tierra e imaginarios que los pueblos originarios latinoame-
ricanos sufrieron en el llamado “Descubrimiento de América”. Nos
permite separarnos de esos procesos historico-sociales de dominio
como conformacion de identidad mercantil. Nos permite romper
con los imaginarios de realismo magico que forman parte integral
de la cultura latinoamericana: América Latina lugar paradisiaca con
abundancia de recursos naturales y mano de obra barata. Estos, in-
gredientes perfectos para la utopia capitalista.

Al captar las grietas del muro del realismo y de la adapta-
cién inscritas en las pinturas originales, la subjetividad politica
contenida en ambas iconoclastas son posibilidades de sensibilida-
des histéricas de un sujeto social “profano”, el cual busca pensar,
tal como obrar en lineas y manchas de memoria fugitiva, como
constelacion de la desconfiguracién de la heteronomia, ella mis-
ma heterogénea. La subjetividad politica de ambas iconoclastas
como figura del pensamiento se amalgama con la historia, con la
experiencia, lo que constituye vias privilegiadas de acceso para la
comprension historica, en donde se juegan agonicamente la ruina
o la redencion de ella. En este sentido, no se intenta juzgar la ca-
lidad técnica de las artistas, sino se resalta como la intervencion
social y politica de sus iconoclasias presentan una forma eficiente
de interrupcion del tiempo dominante mediante la construccion de
otros tiempos con temporalidades invisibles y diferentes. La ico-
noclasia de la gran obra de arte establecida en los grandes museos
pone de manifiesto que las causalidades tejidas o integradas en
los trazos pictograficos del tiempo transcriben una subjetividad.
Transcriben sus choques, sus confrontaciones, sus conflictos.

En definitiva, el montaje dialéctico de ambas iconoclasias es
la zona sensible de la violencia en las estructuras sociales. Que de-
nota no sélo los sintomas de la coaccién de la universalidad social
abstracta, sino también la resistencia que las artistas oponen a
esa coaccion, signos de un conflicto no pacificado ni completamen-
te integrado (Zamora, 2021:441), con lo cual se conecta la subje-
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tividad politica de ambas iconoclastas con la posibilidad histérica
de vivir de otra manera. Asi, la subjetividad politica de las artistas
no sélo es una anamnesis de la violencia ejercida por la mediacién
social estructurada en clases, raza o género, sino posibilidades
de vida no conformes con el orden social vigente, que esperan su
articulacion por medio de su politizacion. Lo que muestra la subje-
tivacion politica de ambas iconoclastas es un tipo de critica que se
hace cargo del caracter contradictorio de las relaciones sociales.
Una critica que, en palabras de Ignacio De Boni:

“confronta las posibilidades reales de organizar la coopera-
cién social en condiciones de autonomia, interdependencia
y construccion de lo comiin, con los niveles de explotacion,
violencia y sufrimiento causados por la subordinacién de la
vida concreta al fin absurdo y suicida de la valorizacion del
valor” (De Boni, 2022: 110).

Siendo asi, el arte que emana de esta subjetivacion politica
(estética emancipatoria) construye un espacio especifico, tal como
una forma inédita de su uso que tiende un puente hacia la vida,
por ende, a lo social y, con ello, a lo politico. Esta subjetivacion im-
plica concebir al arte en términos mas liberales, lo que lo lleva al
cruce de diferentes voces historicas sociales. En consecuencia, se
desinstitucionaliza al arte de su régimen estético manipulado por
los poderes establecidos y, de esta forma, se renueva a la esencia
estética de la vida como paradigma del arte.

COMENTARIOS FINALES

Al crear una constelacion historica del hacer y uso del arte visual en
procesos de subjetivacion como imdgenes dialécticas, se formd un
escenario de encuentro entre espacios y temporalidades distantes-
heterogéneas-opuestas. Esto permitio identificar huellas de procesos
sociopoliticos dispersos. Fragmentos de un espejo roto o realidades
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separadas que al unirse por medio de una constelacion crean una
gramatica de lo corporeo social, donde se situan las sustancialidades
de la fuerza de la historia como articulaciones de memoria en lucha.
Al reflexionar criticamente sobre el devenir historico de los proce-
sos de subjetivacion plasmados en imagenes dialécticas del arte vi-
sual, se vislumbro la forma en que se vinculan, se entrecruzan, se
dialogan, se divergen, se hacen redes en espacio-tiempo diversos.
Asi, constelacion historica del hacer y uso del arte en procesos de
subjetivacion son puertas interpretativas de contextos normativos
socioculturales, asi como de dimensiones de practica social politica
en la deconstruccion de identidades.

Imagen 10. “Constelacion de arte visual”. Autoria propia

Siendo consciente de que no todo el arte es meta politico, es
decir, que no todo el arte es creado para moldear subjetividades
hacia la aceptacion o negacion de ciertos discursos, ya sean de
dominio o de emancipacion, se puede comentar que la experiencia
estética politica a través de las obras de arte visual aqui pre-
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sentadas no recae en la creacién de un mundo fantasioso como
oposicion al mundo real de dominio. Mas bien, parafraseando a
Jacques Ranciere (2013), la mencionada experiencia a través del
arte visual propone formas de configuracion y reconfiguracion de
la experiencia comin de lo sensible. Por una parte, la experiencia
estética politica, en un sentido de configuracion de subjetividad,
define lo que es visible, lo que se puede decir de ello y qué suje-
tos son capaces de hacerlo, como los ejemplos del neoclasicismo
francés, la pintura de casta y el artista-gobernante ateniense. Por
otra parte, como lo muestra Crisisss y las iconoclastas artisticas
visuales, la experiencia estética politica también rompe con la
antigua configuracion de lo visible, enunciable y quiénes son ca-
paces de hacerlo. Es decir, se crean nuevas formas de exposicion
de lo visible y enunciable, que rompen con la antigua configura-
cion de lo posible. En esto tiltimo recae la subjetivacién politica
a través del arte, la cual se muestra “en la accion de capacidades
no contadas que vienen a escindir la unidad de lo dado y la eviden-
cia de lo visible para disefiar una nueva topografia de lo posible”
(Ranciere, 2013: 65).

En este sentido se observo que la complejidad en la creacion
artistica visual arraiga una dimension historica contradictoria en
su interaccion con los imaginarios sociales, en sus ambitos esté-
tico y politico. De este modo se puede pensar que la historia del
arte visual no se constituye auténoma, sino dependiente de con-
textos y coyunturas socio estética-politicas. Como lo observamos
en la constelacion historica, cuando esos contextos plasman sus
imaginarios en imagenes artisticas, éstas materializan una dia-
léctica de lo social que tanto reafirma como niega o cuestiona las
normas del principio de realidad establecido. Realidad que se con-
forma por identidades que tienden al mantenimiento de las rela-
ciones sociales existentes y las que tienden a su transformacion.
Por consiguiente, arte y estética como formas de representacion
politica son dialégicas con su entorno, al igual que son dialécticas
en sus mas intimas representaciones singulares y particulares
con el otro.
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La constelacion del pasado en el presente de las contradic-
ciones aqui planteada abrié pasajes de comprension hacia la ca-
pacidad de la imagen del arte visual para alumbrar zonas oscuras
de narrativas sociales en sus ambitos estéticos y politicos. En
palabras de la socidloga e historiadora Silvia Rivera Cusicanqui,
“las imagenes del arte nos ofrecen interpretaciones de narrativas
sociales, que desde siglos precoloniales iluminan este trasfondo
social y nos ofrecen perspectivas de comprension critica de la
realidad” (Cusicanqui, 2010: 20). Por tal motivo, el arte visual
aqui planteado es una “corporeidad de un sinntimero de relacio-
nes, que no se circunscriben al circulo de las artes, sino que se
extienden al conjunto de las esferas humanas, en particular a
las sociopoliticas” (Arcos, 2009:144). Como lo vimos, es a través
del arte visual que estas relaciones sociopoliticas se disputan
los diferentes modos de enunciar un yo colectivo (identidad), el
cual, por una parte, contiene la centralizaciéon de un orden que
distribuye a los cuerpos en un espacio comiin con funciones y
saberes especificos. Con ello se instruye un régimen de normas,
las cuales estructuran formas de ver, ser y enunciar, al igual que
instrumentalizan formas de clasificaciéon de sujetos como engra-
naje jerarquico social.

Por otra parte, este yo colectivo también contiene la nega-
cion de ese orden. Es también por medio del arte visual que estas
subjetividades politicas disienten las formas de ver, ser y enunciar
establecidas. Al suspender la estética politica normativa con esté-
ticas otras, la subjetividad politica perturba el orden establecido y
hace visible lo que antes era sometido, tal como marginado. Asi, la
subjetividad politica compone estéticamente un espacio-tiempo en
el que se manifiestan los sujetos, “aquellos que no eran tomados
en cuenta en el ambito compartido y que buscan activamente ser
reconocidos” (Ranciere, 2005: 18).

A través de la constelacion historica del hacer y uso del arte
en procesos de subjetivacion se construyé una nueva historicidad
de las obras de arte visual. En lugar de que las pinturas vistas
sean modelos de arte evolutivo, tal como normativo que regulan

390



CONSTELACION HISTORICA DEL HACER Y USO DEL ARTE VISUAL
EN PROCESOS DE SUBJETIVACION COMO IMAGENES DIALECTICAS

la relacion entre arte antiguo y moderno, vemos que las pinturas
de esta constelacion son aproximaciones, pues son un puente y
un espejo que transmite, asi como refleja las huellas de un tiempo
anacronico de lo que fuimos, somos y seremos. Asi, la pequefia
constelacion aqui hecha es una apertura hacia la vida como expe-
riencia, como memoria identitaria.

En este trabajo de investigacién se acentiio la singularidad
sensible del arte visual ligado a su valor representativo en detri-
mento a su valor técnico como género pictérico. La revalorizacion
del arte a través de la sociologia critica nos condujo a disentirlo
como decoracion e historia de mejoramiento técnico que se aisla en
los espacios museisticos en calidad de historia evolutiva sesgada
por periodos. Construir una narrativa de procesos de subjetivacién
plasmada en las pinturas a partir de los didlogos complejos que
fluyen como trazos intertextuales entre la sociologia, la historia, la
politica, la estética y el arte, observa desfilar a la historia del arte
como formas del espiritu.
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